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Streszczenie

Murale staly sig istotnym elementem pejzazu miejskiego. Z jednej strony petnia funkcije estetyczna, a jed-
noczesnie biorg udziat w komunikacji wizualnej podejmujacej wazne kwestie spoteczne. W ostatnim
czasie szczegolnie popularne stajg sie murale o tematyce wojennej, ktére — ze wzgledu na swojg spe-
cyfike — moga prowokowaé do refleksji i emocjonalnego zaangazowania. Gtownym celem prezentowa-
nego projektu badawczego jest ustalenie, czy murale sg dostrzegane w przestrzeni spotecznej przez
miodych ludzi, jakie wywotujg refleksje i odczucia oraz w jakim zakresie moze zaleze¢ to od formy arty-
stycznej danego komunikatu wizualnego? Natomiast celem praktycznym jest zbadanie, jakie znaczenie
majg murale dla mtodych ludzi w zakresie ksztattowania ich postaw — szczeg6inie w stosunku do wojny
oraz uwrazliwiania na krzywde. W zrealizowanym projekcie zastosowano wizualne badania jako$ciowe
z wykorzystaniem techniki wywiadu fotograficznego.

Stowa kluczowe: murale o tematyce wojennej, sztuka ulicy, komunikat wizualny, sztuka zaangazowana
spotecznie.

Abstract

Murals have become an essential part of the cityscape. On the one hand, they perform an aesthetic
function, and at the same time they participate in visual communication addressing important social is-
sues. Recently, murals with war themes have become particularly popular, which, due to their specificity,
can provoke reflection and emotional involvement. The main objective of the presented research project
is to determine whether murals are perceived in social space by young people, what reflections and
feelings they evoke, and to what extent this may depend on the artistic form of a given visual message?
On the other hand, the practical goal is to investigate the significance of murals for young people in terms
of shaping their attitudes — especially towards war and sensitizing them to injustice. In the completed
project, visual qualitative research was applied using a photographic interview technique.
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Wprowadzenie

Sztuka od poczatkéw istnienia cztowieka towarzyszy w jego zyciu, petniac rozne
funkcje. Jako pedagodzy od wielu lat realizujemy dziatania teatralne, muzyczne, two-
rzymy interdyscyplinarne projekty artystyczne (mi¢dzy innymi jako cztonkowie ko-
szalinskiej grupy Teatru STOP), ktore staja si¢ atrakcyjng formg wprowadzania
mtodego czltowieka w §wiat wartosci. Ze wzgledu na szczegdlny czas toczacych si¢
dziatan wojennych w Ukrainie, ktorych konsekwencje spoteczno-ekonomiczne od-
czuwajg ludzie nie tylko w Polsce, ale takze na calym $wiecie, zaczetySmy poszuki-
wanie nowych pomystéw na podejmowanie trudnych rozmoéow z dzie¢mi i mtodzieza
na temat zagrozen wspotczesnego $wiata. Kolejny raz odnalazty$my inspiracje
W sztuce, zarowno w kontekscie praktyki edukacyjnej, jak i przedmiotu badawczego,
ktorym uczynily$my murale o tematyce wojenne;.

Samo stowo mural jest roznie w literaturze definiowane. Zgodnie ze Stownikiem
Jjezyka polskiego PWN oznacza: ,,wielkie malowidlo wykonane bezposrednio na $cia-
nie budynku”. Etymologia tego stowa moze by¢ wywodzona z jezyka tacinskiego
(muralis), co oznacza ,,znajdujacy Sie na murze” (Statucki, 2019, s. 109) lub hiszpan-
skiego (mural): ,,scienny, malarstwo $cienne” (Stasiak, 2016). Murale, podobnie jak
graffiti zalicza si¢ do form sztuki ulicy (street art). Ich tradycje wywodzi si¢ od ma-
latury, znanej od wiekow ,,czesci ornamentyki architektonicznej, wykonanej farbami
na $cianie, drewnie lub szkle. W architekturze i sztuce tradycyjnej znana przede
wszystkim jako polichromia czy freski” (Biskupski, 2008, s. 85). Juz w czasach sta-
rozytnych obywatele Rzymu wyrazali swoje niezadowolenie w postaci obrazéw lub
napisOw pozostawianych na murach. Czlowiek od zawsze siggat po komunikaty wi-
zualne, o czym $wiadczg malowidla nascienne w jaskiniach w Lascaux sprzed trzy-
dziestu tysiecy lat, reliefy egipskie, renesansowe freski Michata Aniota w Kaplicy
Sykstynskiej, czy malowidta Giotta z XIII w. w bazylice §w. Franciszka w Asyzu,
ktére w tamtych czasach stanowily biblie pauperum, czyli wydarzenia biblijne w wer-
sji dla ludu. Miaty$§my mozliwos¢ odwiedzi¢ te miejsca we Wloszech osobiscie i bez-
posrednio do§wiadczy¢, jakie wrazenie robia na odwiedzajacych.

Wspodlczesne mozliwosci materiatowe pozwalaja na tworzenie malowidel ze-
wnetrznych, odpornych na warunki atmosferyczne, stad duza popularno$é réznych form
sztuki ulicznej, dostepnej szerszemu gronu odbiorcow. Kultura street artu charaktery-
zuje si¢ nieuchwytnos$cia, brakiem regut i czesto sprzeciwem wobec systemu. To sztuka
buntu i prowokacji. Graffiti ,,kojarzy si¢ z dziatalno$cig nielegalng i wulgarna, stojaca
W sprzecznosci z zaplanowanym, inteligentnym rozwojem miasta” (Petelenz, 2018,
s. 20). Roznica miedzy graffiti a muralem jest czasami trudna do uchwycenia, to nazwy
okreslajace forme dzieta. Murale sg rodzajem ,,sformalizowanej interwencji w prze-
strzeni miejskiej, ktéra moze by¢ zaprojektowana w wigkszej skali. Uprawnione organy
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miast planuja powstanie i rozmieszczenie murali, zapraszajac wykwalifikowanych ar-
tystow” (Petelenz, 2018, s. 21). Bywa jednak i tak, Ze struktura miasta, elementy zabu-
dowy, charakterystyczne obiekty prowokuja artystow do ingerencji w zastang
przestrzen, czesto bez zgody wladz miasta czy wilascicieli budynkow. Bez wzgledu na
to, czy sa tworzone legalnie, czy tez nie — rozna jest ich warto$¢ artystyczna. Niektorzy
traktujg murale jako akty wandalizmu oraz niszczenia zabytkéw. Pod koniec sierpnia
2022 roku kontrowersje wywotata praca poznanskiego artysty — 0 pseudonimie Kawu,
ktéry jest takze autorem muralu wojennego, przedstawiajacego prezydenta Ukrainy
W roli Harry’ego Pottera. Tym razem tworca narazit si¢ lokalnemu $rodowisku, ponie-
waz namalowal posta¢ z kreskowki — psa Reksia — na $cianie cywilnego schronu prze-
ciwlotniczego z 1943 roku, co wywotalo oburzenie cztonkéw Poznanskiej Grupy
Eksploracyjnej. Z czasem okazato si¢, ze mural zwigkszyl zainteresowanie obiektem
historycznym, o ktorego istnieniu wielu mieszkancéw do tej pory nie wiedziato. Porow-
nywano funkcje¢ budy psa Reksia ze schronem, w ktorym mogli kry¢ si¢ ludzie. Stwo-
rzony mural zwrécit uwage na tego typu miejsca, ktére warto ocali¢ od zapomnienia,
sami wiasciciele wycofali zarzuty.

Tematyka murali i ich funkcje

Murale — jako wspoétczesne formy komunikacji - upowszechnity si¢ na poczatku XX
wieku. Najpierw pojawily si¢ w Meksyku jako forma propagandowa nowej wladzy,
zwiazana z ideami rewolucyjnymi. Malowidla na §cianach mialy takze zagrzewa¢ do
boju w Irlandii Poétnocnej w czasie konfliktu zbrojnego katolikow z protestantami,
nawotujac obie strony do dziatan militarnych. W Polsce murale pojawity si¢ przed 11
wojng swiatowg i stanowity rodzaj reklamy wybranych produktéw. Z czasem zaczgly
takze powstawac murale patriotyczne, zwigzane z walka o niepodleglos¢, czego przy-
ktadem jest znak kotwicy, bedacy symbolem Polski Walczacej. Po wojnie murale na
dobre zadomowity si¢ w przestrzeni miejskiej, stajac si¢ ,,kolorowymi tatami powo-
jennych ran miasta” na pustych murach zniszczonych kamienic (Palka, 2012, s.74).
Wiele malowidet $ciennych powstato takze z okazji obchodow stulecia odzyskania
niepodlegtosci przez Polske, o czym wspomina Renata Hotda. Murale moga by¢ za-
tem waznymi no$nikami pamigci, przejawem patriotyzmu oraz zapisem ,,emocjonal-
nego przezywania historii” (2020, s.48).

W ostatnich latach murale zaczely przezywac swdj renesans, nie tylko w polskich
miastach. Powstajg wielkoformatowe malowidta zdobiace $ciany budynkow, co ozy-
wia osiedla miejskie, niejednokrotnie zamieniajgc je w galerie sztuki ulicznej (Sta-
siak, 2016). W miejscach, gdzie pojawiajg sie¢ murale, kwitnie zycie towarzyskie,
a ludzie chetnie robig sobie zdjecia na ich tle. Pojawita si¢ wrecz nowa funkcja: tury-
styczna —podazania szlakiem znanych tworcow murali. Coraz cze$ciej, to sami artysSci
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wychodza z inicjatywa tworzenia malowidet §ciennych, poniewaz chca w ten sposob
zwrdci¢ uwage na wybrane problemy spoteczne, badz promowac¢ okre§lony etos war-
tosci. Dotyczy to zard6wno matych miejscowosci, jak i wielkich metropolii. Przykta-
dem moze by¢ lokalny mural w Sianowie, ktory przedstawia strazaka w czasie akcji
gasniczej. Jego autorem jest rozpoznawalny w srodowisku artysta o pseudonimie Cukin,
ktory stworzyt takze murale w Koszalinie (na terenie przejScia podziemnego przy
dworcu kolejowym) oraz w przestrzeni nadmorskiej miasta Kotobrzeg, gdzie obecne
$3 motywy marynistyczne.

Tres$ci murali moga odnosic si¢ zardwno do motywow przyrodniczych, jak i wy-
darzen historycznych. Czesto przedstawiajg wizerunki znanych postaci (malarzy, na-
ukowcow, aktorow). Przyktadem moze by¢ mural poswigcony pamieci Anny
Przybylskiej, ktory powstal w Gdansku czy stupski mural nawigzujacy do twérczosci
Witkacego. Malgorzata Petelenz (2018) wyroznia kilka funkcji murali, do ktorych
zalicza: dekoracyjna, dydaktyczna, polityczna czy budujaca tozsamos¢ narodows, co
ma zwigzek z promowaniem wartosci regionalnych oraz ,,malej ojczyzny”. Zdaniem
badaczki murale to ,,wspotczesne ornamenty, ktore, poza dekorowaniem, przekazujg
informacje i znaczenia” wchodzac w dialog z odbiorcami (2018, s. 27). Mozna po-
wiedzie¢, ze w ten sposob realizujg model sztuki zaangazowanej spolecznie, co jest
cecha charakterystyczna dla nurtu street artu.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych artystow tworzacych graffiti, murale
1 inne formy sztuki ulicy, jest Banksy. Jego prace pojawiaja si¢ na calym $wiecie,
ostatnio takze w Ukrainie, mimo toczacych si¢ tam dzialan wojennych. Znany jest nie
tylko jako artysta, ale takze aktywista polityczny, przy czym bardzo dba o swoja pry-
watnos¢. Sam tworca odniost si¢ do funkeji sztuki ulicy, piszac:

Zycie jest niesprawiedliwe, petne kalek i oszustow. W §wietle tego malowanie wydaje sie
bezcelowym sposobem spedzania czasu. Przecigtny hydraulik robi wigcej dla ludzkosci niz
jaki$ gos¢, ktory maluje sztuke abstrakcyjng albo widoki morza pelne todek. Graffiti ma
przynajmniej szanse, zeby znaczy¢ dla ludzi co$ wiecej. Stuzyto temu, Zeby zaczynac re-
wolucje, konczy¢ wojny i ogdlnie jest glosem ludzi, ktorych sie nie shucha. (Biskupski,
2008, s. 91)

Pierwsze prace tego tworcy pojawily si¢ w drugiej potowie lat dziewigcdziesia-
tych. Byto to tradycyjne graffiti w formie szablonowej serii szczurow atakujacych
miasto. W projekcie ,,RAT ART” (rat — szczur, to anagram stowa art — sztuka) szczur
mial symbolizowaé wszystkich zmarginalizowanych przez globalizujacy si¢ §wiat,
jak bezdomni, bezrobotni, wykluczeni. Potwierdzit to Banksy, piszagc w swoim albu-
mie z 2005 roku:

Poluje si¢ na nie, sg znienawidzone i przesladowane. Zyja posréd brudu w cichej desperacji.
A one ciagle sa w stanie powali¢ cale cywilizacje na kolana Je$li jeste$ brudny, niekochany
i nic nie znaczysz, to szczur jest twoim symbolem. (Biskupski, 2008, s. 85)
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Kolejne prace artysty, coraz czgéciej murale, podejmuja wazne problemy doty-
czace egzystencji cztowieka: sprzeciwu wobec opresji, brutalnej wiadzy, krzywdzeniu
stabszych, czy krytyki korporacji i konsumpcjonizmu. Banksy tworzy dzieta wpisujace
si¢ w nurt sztuki publicznej, ktore prowokujg do podejmowania dyskusji na tematy wy-
kluczane z codziennych debat. Sztuka kolejny raz staje si¢ forma do wyrazania tego, co
wazne w zyciu cztowieka, a co czesto trudno wypowiedzie¢ stowami. Zabawna forma,
humor, ironia, postugiwanie si¢ metafora, to srodki wyrazu, ktore wptywajg na popu-
larno$¢ tego typu sztuki, nadajg jej ludowy charakter, wlaczaja w naturalny bieg co-
dziennego zycia.

Murale jako komunikaty wizualne

Dzi$ trudno juz sobie wyobrazi¢ krajobraz miejski bez murali, ktore pelnia coraz wie-
cej funkcji, od upamigtniania historycznych postaci, miejsc czy wydarzen, promowa-
nia idei, po zwyczajng poprawg estetyki. ,,Murale uwazane sa obecnie za szybkie
remedium, plaster na rany urbanistyczne i architektoniczne, ktore szybko ukrywaja
lub uszlachetniajg zarowno czesto podniszczong tkanke historyczna, jak i anonimowe
blokowiska” (Nita, 2015). Nie wszyscy jednak doceniajg znaczenie murali w prze-
strzeni spotecznej. Cze$¢ 0sob dostrzega jedynie ich walory estetyczne. Wydaje sie,
ze murale moga odgrywac istotna role w promowaniu wartosci kulturowych, o ile
odbiorcy beda otwarci ,,na eksperymenty tworcze, nowatorstwo i odchodzenie od
schematow” (Kaznowski, 2018, s. 235). Obecna sytuacja na §wiecie sprawia, ze au-
torzy murali coraz cz¢sciej podejmujg ztozone zagadnienia, takie jak: wojna, prze-
moc, imigracja czy walka o wolno$¢. Jak zauwaza Anna Stasiak (2016), murale sg nie
tylko estetyzujace, ale coraz czesciej spotecznie zaangazowane, przedstawiajace po-
stawe tworcy wobec czego$. W ostatnich latach takze w Polsce obserwuje si¢ zainte-
resowanie obywatelska partycypacja, co sprawia, ze zmiany spoteczne sa kreowane
oddolnie. Przestrzen miejska coraz czesciej staje si¢ obszarem dziatan artystycznych
bedacych udziatem zarowno profesjonalnych tworcoOw, jak 1 amatoréw. Mieszkancy
moga bra¢ aktywny udziat w kreowaniu zmian poprzez zgtaszanie wlasnych inicjatyw
oraz proponowanie sposobow ich realizacji. W tym aspekcie sztuka ulicy staje si¢
jednym z czynnikow spotecznego konstruowania sfery publicznej, co wzmaga zaan-
gazowanie obywatelskie (Piotrowski, 2011).

Przyktadem moze by¢ cykl murali poswigconych aktualnym wydarzeniom wo-
jennym, ktére powstaty w 2022 roku w Gdansku na murze Pomorskiej Kolei Metro-
politalnej — pod hastem ,,Solidarni z Ukraing”. Autorami murali sg studenci Akademii
Sztuk Pigknych w Gdansku, ktorzy jako ochotnicy zglosili si¢ do wykonania prac.
Opieke nad artystycznym wymiarem sprawowat prof. Jacek Zybel, prowadzacy na
Wydziale Malarstwa ASP pracowni¢ malarstwa $ciennego i witrazu. Wér6d mtodych
tworcow znalezli si¢ takze studenci z Ukrainy, stad nie dziwi, ze wérod prac znalazt
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si¢ obraz po$wiecony jednej z bardziej znanych ukrainskich malarek XX wieku — Ma-
rii Prymaczenko, ktorej muzeum w Iwankowie sptongto po rosyjskim ataku, choé
same prace udalo si¢ uratowac. Do projektu zgtoszono 30 prac, z ktérych wybrano
najciekawsze o tematyce antywojennej. Murale bardzo szybko staly si¢ znakiem roz-
poznawczym stacji PKM na Jasieniu. ,,Na murze wytaniajg si¢ kolejne, przejmujace
i bardzo malarskie obrazy. W tan ztotych stonecznikow wbijaja si¢ rakiety, nad wy-
palonymi od bomb budynkami (to autentyczne budynki z ukrainskich miast, m.in.
z Charkowa) unosi sie kobieca posta¢” (Umigcka, 2022).

Niespodziewany najazd Rosji na Ukraing wywotal ogdlne poruszenie spoleczne,
zaburzajac poczucie bezpieczenstwa wsrod obywateli roznych panstw. Od poczatku
wybuchu wojny w réznych czesciach $§wiata zaczety powstawaé murale o tematyce
wojennej, ktore z jednej strony uwrazliwiajg na krzywdg ludzka, a jednocze$nie za-
wieraja przestanie zwigzane z promowaniem wartosci pokoju. W Polsce murale o te-
matyce wojennej pojawily si¢ w wielu miastach, migdzy innymi w Szczecinie,
Gdansku, Warszawie, Krakowie, L¢borku czy Poznaniu. Tego rodzaju inicjatywy
spoteczne pokazuja, ze murale moga by¢ przejawem troski o drugiego cztowieka oraz
forma solidaryzowania si¢ z osobami pokrzywdzonymi, a takze wyrazem oporu wo-
bec niesprawiedliwej wojny. W takich sytuacjach murale stajg si¢ istotnymi komuni-
katami wizualnymi. W tych formach artystycznych , mamy do czynienia nie tyle
z projektowaniem graficznym, ile z projektowaniem informacji, ktoéra u odbiorcy po-
winna wywota¢ zmiang zaréwno w zakresie poznania (informowanie), jak i w zakre-
sie postaw (perswadowanie)” (Kaznowski, 2018, s. 209).

Szczegolnie zainteresowat nas projekt tworzenia murali przez studentow Akademii
Sztuk Pieknych z Gdanska. Tworzac malowidta na murze, mtodzi ludzie mieli okazje
do wyrazenia wlasnego stosunku wobec dziatan wojennych w artystycznej formie.
Przygotowujac material pomocniczy do wlasnych badan, odwiedzily$my przystanek Ja-
sien w Gdansku i zrobity$my zdj¢cia wybranym muralom, kilka z nich zostato wyko-
rzystanych w realizowanym przez nas projekcie badawczym.

Murale o tematyce wojennej jako przedmiot badan jakoSciowych
z wykorzystaniem wywiadu fotograficznego

Napas¢ Rosji na Ukraing, akty terroru i okrucienstwa skierowane wobec ludnosci cy-
wilnej, wywotywaty wsrod Polakow, najblizszych sasiadéw, duzo emocji. Fala ucie-
kajacych do Polski ukrainskich kobiet 1 dzieci sprawita, ze wzmagato si¢ poczucie
niepokoju, takze lgku o tych, ktorzy pozostali na terenach zagrozonych. Czg$¢ osob,
w tym takze studentow, odczuwato potrzebe, aby o tych wydarzeniach porozmawiac.
Byli jednak i tacy, ktorzy nie chcieli si¢ dzieli¢ emocjami lub nie wiedzieli, jak sobie
z tym poradzi¢. Zdaty$my sobie sprawe, ze murale o tematyce wojennej mogtyby staé
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si¢ naturalnym pretekstem do dyskusji o tym, czym zylta cata spoteczno$¢. Z perspek-
tywy badawczej zainteresowato nas, czy mlodzi ludzie dostrzegaja murale w prze-
strzeni spotecznej oraz jaki maja stosunek do tego typu sztuki, w jakim zakresie moze
zaleze¢ to od formy artystycznej danego komunikatu wizualnego. Natomiast celem
praktycznym byto zbadanie, jakie znaczenie majg murale dla mtodych ludzi w zakre-
sie ksztattowania ich postaw — szczegolnie w stosunku do wojny oraz uwrazliwiania
na krzywde. Problem badawczy zostat sformutowany w postaci pytania: jakie reflek-
sje wzbudzaja wérod mtodych ludzi murale o tematyce wojennej oraz jakie znaczenie
nadaja tym komunikatom wizualnym, a tym samym jakie funkcje edukacyjne moga
pemi¢ wskazane murale?

W zrealizowanym projekcie zastosowano badania jakosciowe z wykorzystaniem
wywiadu fotograficznego Wybraty$émy badania jakosciowe, poniewaz zalezalo nam
na uchwyceniu indywidualnych sensow i znaczen nadawanych przez odbiorcow mu-
rali. Badaniami objeto studentow pedagogiki z Uniwersytetu Pomorskiego w Stupsku
oraz Politechniki Koszalinskiej (facznie 40 osob). Zastosowano dobor celowy, ponie-
waz studenci pedagogiki to w przysztosci potencjalni nauczyciele — wychowawcy,
a sztuka moze by¢ atrakcyjng forma ich dziatan edukacyjnych. Badania realizowano
na przetomie kwietnia i maja 2022 roku, a nastgpnie w pazdzierniku tego samego
roku, poszerzajac grupe badawcza o cztery studentki z Ukrainy.

W projekcie postuzyly$my si¢ wywiadem fotograficznym, ktorego ,,istotg jest
okazywanie badanym zdje¢ i wywotywanie ich spontanicznych interpretacji”
(Sztompka, 2012, s. 66). W naukach spotecznych materiaty wizualne czgsto sg wyko-
rzystywane po to, aby sktania¢ odbiorcow do refleksji oraz wywotywac skojarzenia
zwigzane z danym tematem. Pierre Bourdieu (1999) traktuje fotografie jako zrodto
wiedzy o strukturach i relacjach spotecznych, a takze o kapitale spotecznym. W nie-
ktorych sytuacjach ,,mozna zrezygnowaé z tworzenia tradycyjnego scenariusza wy-
wiadu, a pozostac tylko przy spisie poszukiwanych zagadnien i pewnych ogdlnych
dyspozycjach dla badacza” (Rogowski, 2016, s. 82).

Maciej Frackowiak podkresla, ze w wywiadzie fotograficznym mozna wykorzy-
stywaé zdjecia na dwa sposoby: jako okna i jako rebusu. W pierwszym przypadku
fotografie majg charakter ilustracyjny i dotycza ,,$wiata ukazanego za oknem, a nie
samej powierzchni obrazu” (Frackowiak, 2008, s. 49). Natomiast zdj¢cie uzyte jako
rebus polega na odkrywaniu znaczen ukrytych w obrazie. W prezentowanym projek-
cie badawczym wykorzystaly§my fotografie jako pretekst do wywotania refleksji na
temat znaczenia murali w przestrzeni spotecznej. Interesowato nas takze, jakie emocje
i odczucia wywotuja. W tym przypadku zdjgcia stanowily zarowno okno na §wiat, jak
i rodzaj rebusu.

Zdjecia wybrane do wywiadu celowo przedstawialy murale z r6znych miast Pol-
ski (w tym Szczecin, Gdansk, Poznan), aby pokaza¢ uniwersalno$¢ podejmowane;j
problematyki, przy zachowaniu réznorodnej formy. Fotografie obejmowaty rozmaite
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kategorie. Przedstawiaty zaréwno lokalnych bohateréw (bracia Kliczko), jak i dykta-
torow czy zwyczajnych ludzi (rodziny z dzie¢mi). Osobng kategori¢ stanowity zwie-
rzeta, ktore czesto miaty znaczenie symboliczne (gotab — jako symbol pokoju) oraz
symbole narodowe (stonecznik jako znak Ukrainy).

Osoby biorace udzial w wywiadach fotograficznych zostaty poproszone o wska-
zanie najbardziej wyrazistych murali, ktore wywieraja na nich najwieksze wrazenie.
Kryterium wyboru fotografii miaty by¢ osobiste odczucia osoéb biorgcych udziat
w badaniu. Zapytano odbiorcow, czy przywiazuja wage do formy murali oraz jakie
srodki wyrazu 1 konwencje artystyczne wydaja im si¢ najbardziej adekwatne w kon-
tekscie poruszanej problematyki. Za interesujgce uznano zbadanie, ktore obrazy prze-
mawiaja bardziej do odbiorcéw, wywotujac u nich refleksje, a ktore budza
watpliwosci czy nawet opor. Zapytano takze, jakie funkcje zdaniem odbiorcow moga
petni¢ prezentowane murale w przestrzeni publiczne;.

Wedtug Piotra Sztompki (2012, s. 68) wywiad fotograficzny moze mie¢ charak-
ter samoistny lub pomocniczy. Jesli traktujemy go jako metode wtasciwa, to proces
badawczy powinien obejmowac nastepujace fazy: sformutowanie problemu badaw-
czego; dobor zdje¢ wywotujacych skojarzenia z problematyka badawcza; przygoto-
wanie zestawu pytan; przeprowadzenie wywiadu z okazaniem fotografii oraz
transkrypcja; sformutowanie wnioskow i konkluz;ji.

Warto wspomnie¢, ze zdjecia wykorzystane w badaniach jakosciowych moga
mie¢ charakter zastany lub wywotany celowo. W przypadku naszego projektu, samo-
dzielnie wykonaty$my zdjecia murali znajdujace si¢ przy przystanku PKM Gdansk —
Jasien. Pozostale zdjecia murali zostaly znalezione w sieci, zgodnie z przyjetym kry-
terium, aby dominowaty réznorodne formy artystyczne i zréoznicowane ujecie tema-
tyki (problemy zwigzane z wojna).

Zdaniem Lukasza Rogowskiego (2016) wspodlne ogladanie fotografii zwicksza
zaangazowanie respondentow w proces badawczy, poniewaz wytwarza swobodng at-
mosferg, co sprzyja wyzwalaniu szerokiej palety skojarzen. Obecnie coraz wigcej ba-
daczy decyduje si¢ na przeprowadzanie badan online z wykorzystaniem fotografii, co
miato miejsce takze w przypadku niniejszego projektu badawczego.

Po skonstruowaniu problemu badawczego oraz wybraniu dziesieciu fotografii
przedstawiajacych murale, stworzyty§my kwestionariusz wywiadu online za pomoca
formularza Google, ktory zawierat zestaw pytan do prezentowanych zdje¢. Aby ukie-
runkowa¢ odpowiedzi w ramach pytan badawczych, wybrane fotografie zostaty przez
nas pogrupowane. Mialo to zwroci¢ uwage na wybrane aspekty murali (np. forma
artystyczna, konwencja, symbolika). PrositySmy takze osoby biorgce udzial w bada-
niu o kazdorazowe uzasadnienie wyboru fotografii przedstawiajacej wybrany mural.

W czasie wywiadu wykorzystalySmy zdjecia szesciu murali z Gdanska oraz po
jednym zdjeciu murali ze Szczecina, Leborka, Warszawy oraz Poznania, ktore przed-
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stawialy tematyke wojenng z wykorzystaniem r6znych kontekstow: wizerunki zna-
nych osob; postaci dzieci; zwierzat; krajobrazu; obrazow przemocy. Dobierajagc mu-
rale, staratySmy si¢, aby pojawily si¢ prace wykonane w roznych konwencjach:
realistycznej, groteskowej i symbolicznej, co prezentuje ponizsza seria przyktado-
wych zdje¢, ktore uwzgledniono w wywiadzie fotograficznym.

Fotografie 1, 2, 3.
Murale na przystanku PKM Gdarisk-Jasien uwzglednione w wywiadzie fotograficznym

Zrbdlo: archiwum wilasne.

Murale o tematyce wojennej — wybrane aspekty analizy jako$ciowej

W czasie interpretacji wywiadow zauwazylySmy, ze cze$¢ osob bioracych udziat
w badaniu nie miata wcze$niej zadnego kontaktu z muralami. Niektore osoby wi-
dzialy tego rodzaju komunikaty wizualne w swoim miejscu zamieszkania lub w czasie
podrézy. Pozostali mieli styczno$¢ z muralami jedynie na zdjgciach opublikowanych
w mediach spotecznosciowych.

Znaczenie murali, symbolika i petnione funkcje

Osoby bioragce udzial w badaniu doceniajg przede wszystkim walory estetyczne mu-
rali. Tylko jedna osoba zwrécita uwage na fakt, ze murale mogg ksztaltowac tozsa-
mos$¢ narodowa, przypominajac o waznych wydarzeniach historycznych. Dla
mtodych Ukrainek ,,Taniec czaszek staje si¢ nadzieja, ze ukrainscy zolnierze beda
walczy¢ za wszelkg ceng, nawet utraty zycia”. Stajg si¢ symbolem solidarnosci we
wspolnej walce o wolno$¢, a symboliczne znaki dodajg im odwagi, wzmacniajg site
ducha. Cze¢sto wybierany mural z Poznania, prezentujacy prezydenta Ukrainy jako
Harry’ego Pottera, nawigzuje do postaci mtodziezowego bohatera i jest dla odbiorcéw
symbolem zwyciestwa dobra nad ztem.

Wsrod wymienianych funkcji wskazywano: symboliczng forme promowania
warto$ci waznych w zyciu kazdego cztowieka, uwrazliwianie na krzywde innych,
propagowanie oporu przeciw przemocy, budowanie postawy solidarnosci i zacheca-
nie do niesienia pomocy.
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Emocje wywotywane w kontakcie z muralami

Murale o tematyce wojennej wywotuja wiele negatywnych emocji wsréd odbiorcow,
przypominajac o trudnej sytuacji, jaka panuje obecnie w Ukrainie. Najwigksze wra-
zenie wywieraly te, ktére obrazuja cierpienie dzieci. Ponizej zdjgcie muralu z Le-
borka, uwzglednione takze w wywiadzie fotograficznym, ktére wywotywato silne
emocje u wielu osob badanych.

Fotografia 4
Mural o tematyce wojennej z Leborka w wykonaniu PAKAART

Zrédto: https://www.facebook.com/pakaartstudio/photos

Jedna ze studentek tak wspominata mural, ktory przedstawia placzace dziecko:

Gdy zobaczytam go na zywo, to od razu pomyslatam o swojej corce i poczulam ulgg, ze ta
sytuacja nie dotyczy mojej rodziny. Zal mi dzieci, ktore musza cierpie¢ z powodu wojny.

Szczegodlng uwage przykuwaty takze murale przedstawiajace cierpienie zwierzat
W czasie wojny, ale takze ich bohaterskie zachowania w czasie misji ratowniczych.

Srodki wyrazu i konwencje artystyczne murali

Odbiorcy preferowali murale utrzymane w tonie powagi. Tylko jedna osoba wybrata
mural w Szczecinie, ktory rozni si¢ od pozostatych, poniewaz zawiera elementy hu-
moru. Na obrazie widzimy Polaka i Ukrainca, ktorzy razem sprzataja Swiat. Gra stow
W postaci napisu: ,,Put-in here” nawiazuje do pozbycia si¢ dyktatora. Inna studentka
biorgca udziat w wywiadzie, podkresla, ze taka forma nie wywoluje uczucia przygne-
bienia, a jednocze$nie zwraca uwage na wazny problem:
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Gdybym mijata go na ulicy, to zrobitabym zdjecie, aby przestac je znajomym. Przemawia
do mnie bardziej niz sceny krzywdy i przemocy. Humor pozwala nam zachowa¢ dystans
i dobre samopoczucie. Jest czytelny i fatwy w odbiorze, dzicki czemu moze trafi¢ do szer-
szego grona odbiorcow — podobnie jak memy.

Znaczna czg$¢ odbiorcoéw murali uznala jednak, ze zartobliwa forma murali jest
niestosowna, poniewaz wojna nadal trwa, a ludzie traca zycie. Uwagi polskich stu-
dentow na temat formy murali zainspirowaty nas do poglebienia tego zagadnienia,
poniewaz autorem muralu z tanczacymi czaszkami byt ukrainski student, ktéry mimo
bezposrednich do§wiadczen wojennych, potrafit zachowa¢ dystans. Wykorzystaty-
$my sytuacje, ze w pazdzierniku 2022 roku pojawili si¢ na uczelni studenci z Ukrainy
i poprosity$Smy takze ich 0 udzial w naszym badaniu (byty to cztery studentki z pierw-
szego roku pedagogiki). Zaktadalysmy, ze wybor form Zartobliwych moze by¢ dla
nich sposobem odcigcia si¢ od rzeczywistych przezy¢ wojennych, odpowiedzi wydaja
si¢ zaskakujace i interesujace. Zdaniem studentek z Ukrainy ,,zadne obrazy, nawet
zdjecia robione bezposrednio na wojnie, nie sg w stanie oddac tego, co czujg ludzie,
kiedy stysza wybuchy spadajacych rakiet, kiedy martwia si¢, czy jutro beda jeszcze
wsrod zywych?”

Edukacyjna funkcja murali — préba konkluzji

Analiza materialu empirycznego pozwolita nam wyciggnaé nastgpujace wnioski:

— prawie potowa odbiorcéw nie miata kontaktu z muralami na zywo, a osoby,
ktore miaty styczno$¢, widziaty je w telewizji lub mediach spotecznosciowych;

— odbiorcy traktujg murale o tematyce wojennej jako istotne komunikaty wizu-
alne, ktore informuja o wydarzeniach wojennych, staja si¢ $wiadectwem pamigci oraz
znakiem solidarno$ci z osobami pokrzywdzonymi;

- murale prezentowane na fotografiach wywotaty takie emocje, jak: smutek,
strach, gniew, wspodtczucie, a jednoczes$nie sktonity ich do refleksji nad kruchoscia
zycia, utratg bezpieczenstwa oraz potrzeba niesienia pomocy innym,;

- szczeg6lne wrazenie wywieraty murale przedstawiajace ludzi (mural z wize-
runkiem prezydenta Ukrainy, braci Kliczko, ptaczacej dziewczynki) oraz zwierzat
(mural z psem uczestniczagcym w akcji ratowniczej);

- odbiorcy wskazywali murale utrzymane w konwencji symbolicznej i reali-
stycznej jako najbardziej adekwatne do prezentowania tematyki wojennej. Wsrod
waznych znakow wystapity stoneczniki jako symbol narodowy Ukrainy oraz uwig-
ziony ptak oznaczajacy tesknote za utracong wolnoscia;

— nieliczne osoby wybraty konwencje humorystyczng w postaci groteski (tan-
czace czaszki) czy mema o$mieszajgcego agresora;
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— niektérzy dostrzegali edukacyjna funkcje murali, ktére moga by¢ lekcja hi-
storii, jak chociazby mural przedstawiajacy postaci dyktatorow: Hitlera, Stalina i Pu-
tina z napisem: ,,No more time”);

- tylko dwie osoby uznaly, ze murale nie spetniajg swoich funkcji w przestrzeni
spotecznej, a niekiedy moga nawet prowadzi¢ do nieporozumien i zaostrzania kon-
fliktow poprzez prezentowanie kontrowersyjnych tresci (mural ukazujacy pojednanie
zohierzy rosyjskich i ukrainskich w Melbourne);

— wedhug 0sob bioracych udziat w badaniu murale moga zmienia¢ stosunek wo-
bec uchodzcow, ksztattowaé postawe sprzeciwu wobec wojny, ale takze utrwalaé
uprzedzenia wobec Rosjan.

Odbiorcy murali pozostawali zgodni co do tego, ze ten rodzaj sztuki zawiera
przestanie pokojowe i moze uwrazliwia¢ na krzywde innych ludzi, bedac wyrazem
oporu wobec wojny. Cze$¢ 0s6b uwaza, ze tego rodzaju komunikaty wizualne sg po-
trzebne, bo wzmacniaja empati¢. Jednoczesnie, nie powinny dostownie epatowaé
przemocg, bo moze to wptywac negatywnie na zdrowie emocjonalne odbiorcow. By¢
moze z tego powodu najwicksze wrazenie wywieraly murale symboliczne, a nie do-
stowne obrazy przemocy i okrucienstwa. Wyjatkiem byto ukazywanie krzywdy dzieci,
ktore sg odbierane jako bezbronne.

W toku analizy wywiadow fotograficznych sporzadzono wizualng mape (rys. 1),
ktora w formie graficznej obrazuje najczesciej powracajace frazy w wypowiedziach
odbiorcéw. Byty to przede wszystkim hasta odnoszace si¢ do emocji (uczucie przy-
gngbienia, strach, smutek, zal, gniew), a takze wrazliwosci odbiorcow wobec 0sob,
ktore doswiadczajg niesprawiedliwosci (wspodtczucie, solidarnos¢, krzywda niewin-
nych, kruchos$¢ zycia, konsekwencje spoteczne).

Powracajace motywy pokazuja, ze murale jako forma komunikacji wizualnej
mogga silnie oddziatywaé, wywotujac r6znorodne odczucia i skojarzenia, co przektada
si¢ na ksztattowanie postawy empatii i otwartosci. Bez watpienia petnia funkcje edu-
kacyjne.
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Rysunek 1
Wizualna mapa wypowiedzi

\Zenie

Kruchosc . 7yCia

hnsiorne ludz|

przemawiaig panstwa

Zrodto: opracowanie wilasne.

WartoSci plynace z odbioru murali — zakonczenie

Murale o tematyce wojennej stanowia forme sztuki zaangazowanej spotecznie, ktore;
istotg jest troska o drugiego czlowieka. To symboliczna forma promowania waznych
warto$ci, takich jak: pokdj, solidarnos¢ czy bezpieczenstwo, ktére w obecnych cza-
sach sa zagrozone. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ,,kazdy zobaczy w obrazie tyle, ile
wczesniej nauczyt si¢ widzie¢; poziom opanowania gramatyki i praktyki obrazu, po-
dobnie jak umiejetnosci jezykowe, jest nierowno dystrybuowany w spoteczenstwie”
(Frackowiak, 2008, s. 52). Kompetencje medialne odbiorcéw przektadajg si¢ na po-
strzeganie murali w przestrzeni spotecznej. Z tego powodu czgs¢ osob docenia ich
znaczenie, a inni nie zwracaja na nie uwagi. Z przeprowadzonych przez nas badan
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wynika, ze zdjecia murali, z ktérymi osoby badane zetknety si¢ bezposrednio lub za
pomoca medidw, spetniaja swoje funkcje, uwrazliwiajac na krzywde innych oraz wy-
wotujac refleksje¢ zwigzana z checig niesienia pomocy. Warto porusza¢ ten temat
wsrod miodych ludzi, poniewaz poglebia to ich wrazliwos$é, a przy okazji ksztattuje
takze umiejetnosci odczytywania komunikatow medialnych, co stanowi fundament
kultury wizualnej.

Murale o tematyce wojennej staly si¢ dla nas inspiracjg do dziatan tworczych na
wielu ptaszczyznach. Byly — migdzy innymi — okazja do rozmowy ze studentami na temat
aktualnych wydarzen rozgrywajacych si¢ za nasza granica, a jednoczes$nie pretekstem
do poznania nowych metod badan jakosciowych, gdyz realizowano ten projekt w ra-
mach przedmiotu: metody badan pedagogicznych. Zdjecia murali zostaty takze wyko-
rzystane przy tworzeniu wideo Klipu do autorskiej kompozycji muzycznej, pt. Tango
wolnosci (dostgpnej na kanale YouTube). Na koniec wreszcie, wyniki badan dotycza-
cych spotecznego odbioru murali o tematyce wojennej, staly si¢ pretekstem do udziatu
w ogolnopolskiej konferencji naukowej ,,Polityka, bezpieczenstwo i edukacja w 100-lecie
polskiego morskiego szkolnictwa wojskowego”. Projekt badawczy w naturalny sposéb
wpisal si¢ w praktyke edukacyjng i dziatania artystyczne.
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